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Ritorno a Reims, dagli anni
cinquanta al nazionalismo

INTERVISTA » L LAVORO D'ARCHIVIO DI JEAN-GABRIEL PERIOT
RICOSTRUISCE LA STORIA DELLA CLASSE OPERAIA FRANCESE

LUCREZIA ERCOLANI

l W «Quandola coscienza poli-
M M ticaescomparsailnaziona-
lismo e arrivato, in Francia e evi-
dente ma credo sia un fenome-
no rintracciabile in tutti i Paesi
occidentali». Jean-Gabriel Pér-
iot sintetizza cosiuno deinuclei
centrali del suo film Retour a
Reims, presentato alla Quinzai-
ne des Réalisateurs a Cannes e
orain concorso aFilmmaker Fe-
stival. Uno scavo nel passato al-
lariscoperta di una storia che ci
riguarda, quelladellaclasse ope-
raia dagli anni '50 ai giorni no-
stri, interrogandosi con mente
aperta, senza condanne né pre-
giudizi morali, sul perché delle
tante trasformazioniavvenute e
delle scommesse perse. Il film &
tratto dall’omonimo libro di Di-
dier Eribon e racconta il ritorno
dell’intellettuale presso la casa
di famiglia in seguito alla morte
del padre — da qui il titolo —
un’occasione per ripercorrere
gli avvenimenti che hanno se-
gnatol’esistenza deisuoiparen-
ti e del gruppo sociale a cui ap-
partenevano.

Périothascelto di estromette-
re gliaspetti pit1 personali ed au-
tobiografici del testo per con-
centrarsi sulla valenza politica
dellanarrazione delle condizio-
ni materiali e non solo deilavo-
ratori. Sulle loro facce leggiamo
lafatica eladisperazione dinon
poter cambiare vita, vediamo le
casesenzaibagni,l'intimitaine-
sistente. Le donne poi vivevano
ulteriori problematiche comela
necessita di abortire clandesti-
namenteeladifficoltadilavora-
re e gestire la casa allo stesso

tempo. Retour a Reims ci parla
di quanto la poverta sia inscrit-
ta, iericome oggi, nelle cosiddet-
te «societa del benessere» occi-
dentali ma anche della strenua
resistenza che gli sfruttati han-
no provato a mettere in campo
contro di essa.

Lavocenarrante diAdele Hae-
nel ci conduce in questo passa-
toprossimo allaricercadirispo-
ste di cui e forte I'esigenza oggi,
il film é attraversato infatti da
una corrente viva, dal bisogno
di interrogare una storia che
sembra passatadi modamache
eéfondamentale per comprende-
re i nostri tempi. Al dila di alcu-
ne scene posizionate all’inizio e
allafineil documentario & com-
postodiimmaginid’archivio, ri-
sultato di un’opera di ricerca e
dimontaggio acuiilregistafran-
cesenoneénuovo,del2015ilsuo
lavoro Une Jeunesse Allemande
che ricostruiva la storia della
RAF. Lo abbiamo intervistato
per approfondire le ragioni del

suo lavoro.

Perché ha deciso di realizzare
un film a partire dal libro di Di-
dier Eribon?

Le mie origini appartengono alla
classe operaia, come quelle di
Eribon. Miponevo delle doman-
de sul mio status di regista, visto
che oggi difficilmente & previsto
che chi pratica la mia professio-
ne possa provenire da un strato

Il film,
storia
politica dei
lavoratori,
e tratto
dal libro

di Didier
Eribon

sociale basso. Dopo averrilettoil
libro ho capito che farne un film
sarebbe stata un’opportunita
per raccontare di nuovo la storia
politica e sociologicadella classe
lavoratrice e in qualche modo
quindi anche della mia famiglia.
Itemadelrazzismo diffusonel-
le classi meno agiate ¢ una del-
le questioni che emerge da Re-
tour a Reims ed ¢ molto impor-
tante in rapporto alla nostra
contemporaneita.

Ho trovato molto interessante il
modoin cuiEribonsieinterroga-
tosul perché molte personehan-
no spostato la loro adesione dal
partito comunista alla destra o
estremadestra. Unadelle spiega-
zionia cuiegiunto e chegli esseri
umani hanno bisogno di appar-
teneread un gruppo, primac’era
un’evidente struttura in classi e
le persone potevano facilmente
identificarsicomelavoratoriela-
voratrici. Io penso che la realta
sia la stessa oggi ma secondo la
narrazione che riceviamo non &
piu cosi e I'idea della classe ope-
raia si e via via dissolta. Le perso-
ne hanno allora cercato un altro
modo peraderiread ungruppoe
il nazionalismo & diventata una
possibilita per riconoscersi e
unirsi. LaFrancia € un Paese colo-
nialista e sicuramente il razzi-
smo esisteva gia, manon erauna
categoria cosl efficiente nei ter-
miniin cuile personesidefiniva-
no.

Dal film sembra essere diri-
mente anche Pascesa al potere
di Mitterrand, sulla quale in
moltiriponevano grandiaspet-
tative.

E un’altra delle spiegazioni per
rendere conto di quanto succes-
so,la gente ha smesso di credere
e di votare per la sinistra perché
c’éstato un tradimento. Quando
il Partito socialista arrivo agover-
narelaFrancianeglianni’80ven-
ne meno alle promesse, non che
le persone si aspettassero unari-
voluzione mavolevano chele co-
se cambiassero dal punto di vi-
stadell’economia e delfunziona-
mento della societa. Ci fu una
grande delusione e fu molto chia-
raquando Mitterrand arrivo, ma
credononsiaunfenomeno avve-
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« Ora sono foresta» di Irene Dorigotti; « Riverdi» ritratto di Witige
Gaddi, di Desirée Braida, Patrick Frunzio, Astrid Ardenti, Pietro
Bellini, prodotto dalla Civica Scuola di Cinema Luchino Visconti. «lI
mare che non muore» di Caterina Biasiucci, «ltalia teorie per un
film di famiglia» di Mario Blacond, «Akouchetame», di Federico
Francioni e Gaél de Fournas, la cui esperienza personale si
intreccia ai conflitti che vive il suo Paese natdale, il Marocco.
«Cortocircuito» di Valentina Manzoni, «Nel paese delle
meraviglie» di Alice Re, «Tutto esaurito» di Emanuele Canto
scompone l'immagine televisiva di un radiocronista sportivo, voce
storica di un’emittente locale di Pescara, «Arimo» di Nicolo
Braggion e Jacopo Mutti, percorso di ragazzi in comunita, «J’ai
faim>» di Martina Melilli, <My sunset room» di Virginia Garra,
«L’epoca geniale» di Tommaso Donati, «Mavkas» di Vitaliia
Fedorova, la societa matriarcale, i legami tra diverse generazioni
di donne nella famiglia della regista

in pagina; scene da «Retour a
Reims» di Jean-Gabriel Périot

nuto solo qui: dal socialismo si
passo allasocialdemocrazia, che
divenne una forza politica quasi
di destra nel modo di pensare.
Credo che ci sia ancora larichie-
sta di politiche di sinistra da par-
te della gente, ma non ci sono
partiti pronti a raccogliere que-
ste istanze. Ad ogni elezione le
personesisentono tradite e spes-
so la scelta é tra votare I'estrema
destraoppurenonandareavota-
re. Trapochi mesi avremole ele-
zioni presidenziali qui in Fran-
cia, ci sono sei candidati che do-
vrebbero appartenere alla sini-
stramailloro programma silimi-
ta a puntare sull’ecologia, che e
sicuramente importante, ma
nessuno parla delle condizioni
deilavoratori, della lotta alla po-
verta, del significato dell'ugua-
glianza. Un esempio calzante in
questo e rappresentato dai gilets
gialli: sono stati milioni di perso-
ne in tutto il Paese e in molti ap-
provavano quel movimento, ma
non c’e stato un solo esponente
che abbia colto le loro istanze,
non c’e stata alcun’eco nel siste-
ma politico di quelle che erano
statelerichieste diunagrossafet-
ta della popolazione.

«Retour a Reims» ¢ composto
principalmente da materiali
d’archivio, come si ¢ svolto il
processo di ricerca?

E un processo che richiede del
tempomanon eilfilm pit diffici-
lechehofatto daquesto puntodi
vista, sia perché era in lingua
francese sia perché il nostro Sta-
tohamoltoacuorel’archiviazio-
ne, quindi c’e¢ accesso ad una
grande quantita di materiali.
Quello che mi ha pit1 sorpreso &
che alcuni argomenti non veni-
vano assolutamente rappresen-
taticomele condizionidivitadel-
ledomestiche o tutto cid che con-
cernel’aborto, in questi casilari-
cerca e stata complessa. Poi da-
glianni’80c’éungrande cambia-
mento perché i lavoratori non
vengono piimostratiin tveal ci-
nema. Infatti da quel punto in
poi il film cambia molto proprio
perché sono diversi i materiali
esistenti. Quando il sistema poli-
tico decise di disfare I'idea delle
classi, i politici smisero di parla-
redellalottasociale e contempo-
raneamente i lavoratori spariro-
no dalla televisione. Riguardo il
cinemaéunpo’diverso, conladi-
minuzione del pubblico che fre-
quentava le sale, il target si spo-
sto verso la classe media. Con
questo cambiamento, i film im-
pegnatinon trovarono pittun po-
stonellenuovelogiche di produ-
zione.

Haaggiuntoun epilogo allasto-
ria non contenuto nel testo di
Eribon, un segnale di speranza
per le lotte future.

Volevo un finale ottimista men-
trequellodellibro & piuttosto de-
primente: la sinistra collassa
mentreladestraestrema prende
la scena. Ho pensato di andare a
vedere cio che € successo dalla
pubblicazione del libro a oggi,
perché sono passati piu di dieci
anni. Devodire che, seppure con
delle fragilita, alcune cose sono
accadute. In Francia abbiamo
avutoigiletsgiallicherappresen-
tano per me un nuovo capitolo
della storia perché le persone in
quel movimento provenivano
principalmente dalla classelavo-
ratrice. Poicisonolelotte perl’e-
cologia e quelle delle realta Igbt-
g+ e femministe, sorprendente-
mente questi gruppi stanno ini-
ziando ad intrecciare i loro per-
corsi. Ancoranon sappiamo fino
ache puntole persone siuniran-
no e in nome di cosa ma possia-
mo dire che ¢’ un’energia, non
siamo morti, una parte della so-
cieta € ancora in movimento e
questo € molto importante.
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